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PSIKiYATRIDE YENI BiR YAKLASIMIN ZORUNLULUGU:
TRANSDIAGNOSTIK PERSPEKTIF

Abdulkadir SABU*
ORCID: 0000-0002-4381-4704

OZET

Hastaliklarin incelenerek tanimlariin yapilabilmesi ve hekimler tarafindan anlasilip tedavilerinin yii-
riitiilebilmesi i¢in hastaliklarin belirli kategorilere ayrilip siniflandirilmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmistir.
Tip biliminin bir dali olan nozoloji, hastaliklarin siniflandirilmas: ile ilgilenmektedir. Hastaliklar eti-
yoloji, patogenez veya semptomlara gore siniflandirilabilmektedir. Hastaliklarin siniflandirilmalart ile
ilgili baslica problemlerden biri hastaliklarin tanimlarinin yeterli diizeyde yapilamamasidir. Bununla
birlikte patogenez ve etiyolojinin bilinmedigi zamanlarda hastaliklar1 siniflandirmak giiglesmektedir.
Bu giicliik, ugrastig1 alan itibartyla 6zellikle psikiyatride ¢ikmazlara yol agmaktadir.

Psikiyatri tarihine bakilacak olunursa Emil Kraepelin’den 6nce psikiyatrik bozukluklar bir biitiin ola-
rak ele alinmaktaydi. Kraepelin’in klasik dikotomik goriisii ile birlikte manik depresif delilik ve erken
bunama iki ayr1 durum olarak ele alinmaya baslanmistir. Psikiyatrik bozukluklarin tanimlanmasi ve
siniflandirilmasinda bir déniim noktas1 olarak kabul edilen dikotomik goriis, ilk zamanlarda elestiriye
tabi tutulmus olsa da Kraepelin’in 6liimiinden sonra kabul gérmeye devam etmistir. Nitekim hekimlerin
ortak bir paydada bulugmasi ve bozukluklarin tanimlarinin yapilarak hekimler tarafindan tedavilerinin
yiiriitiilebilmesi amaciyla Amerikan Psikiyatri Birligi tarafindan nesredilen psikiyatrik bozukluklarin
tanisal ve istatiksel el kitab1 olan DSM, ilk versiyonundan giiniimiizde kullanilan son versiyonu DSM-
IV’e kadar temel olarak Kraepelin’in klasik dikotomik goriisiinii benimsemistir . Kavramsal olarak basit
olmasi ve karmasik durumlar karsisinda hekimlere esneklik saglamasi hasebiyle Kraepelin’in dikoto-
mik goriisii uzun siire boyunca varligini korumustur. Dikotomik goriisiin goriiniisteki kolayliginin yani
sira iki bozukluk arasindaki az rastlanan durumlarda tanimlama yapmada yetersiz kalmasi hekimleri
yeni yaklasimlara yonlendirmistir.

Giliniimiizde Kraepelin’in dikotomik goriisii lizerine insa edilen DSM ve ICD tam olarak beklentileri
kargilayamamistir. DSM’nin ortaya koydugu kriterlere gore ayni taniy1 almig bireyler arasinda bariz
farkliliklarin olmasi bozukluklarin biricik oldugu hususunu gii¢lestirmektedir. Bunun yani sira DSM’nin
ortaya koydugu tan1 kriterlerini karsilayan bireyler, belirli tedavi yontemlerine verdikleri yanitlarda ba-
riz farkliliklar géstermektedir. Ayrica DSM’nin kriterlerine gore tanimlanan bazi bozukluklarin progno-
zunda ve sonuglarinda belirgin degisimler bulunmaktadir. Nitekim Bipolar bozuklugun DSM’ye gore
tanisal stirekliliginin degerlendirildigi bir arastirmada 1992 ve 2004 yillar1 arasinda takip edilen 25.152
hastanin toplam 74.543 goriisme tutanagi incelemeye tabi tutulmustur. Arastirmanin sonucunda elde
edilen bulgulara goére bipolar tanis1 almis olan hastalarin sadece %23.1’inin tanisinin siire¢ boyunca
degismedigi kaydedilmistir . Bu durumun yalnizca bipolar bozukluga 6zgii olmadigini ve sizofreni
tanist almis bireyler {izerinde yapilan arastirmada da sizofreni tanisinin siirekliliginin ¢ok disiik oldugu
goriilmiistiir. Ayrica bipolarin ve sizofreninin birbirinden keskin sinirlar ile ayrilan iki farkli bozukluk
olmadigini gosteren arastirmalarin bulgular da dikkat ¢ekmektedir. Nitekim 1056 hastanin semptom

*Yiiksek lisans Ogrencisi, Istanbul Ticaret Universitesi, T tirkive, abdulkadir.sabu@istanbulticaret.edu.tr
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kiimelerinin dagilim oranlarinin incelemeye tabi tutuldugu bir arastirmada, bipolar bozuklugun temel
gostergesi olan manik sendromun paranoid sizofrenilerde %34,6, sizoaffektif bozuklukta %54.1 ve bi-
polarin birinci tip tanisi alan hastalarin %61.1 oraninda goriildiigii belirlenmistir . Bununla birlikte sizof-
reni ve diger psikotik bozukluklara sahip olan hastalarin da hipomanik-manik belirti kiimeleri gosterdigi
ve bu hastalarin yaklasik olarak %20’sinin ge¢mis dykiisiinde duygudurum dengeleyici kullandig: tespit
edilmistir.

Tan1 sistemleri lizerine yapilan arastirmalar géz oniine alindiginda hastaliklarin tanimlarmin yapilma-
sinda giicliikler bulundugu goriilmektedir. Giderek artan tani sayist da bu giigliigli arttirmaktadir. Eti-
yolojik arastirmalar ve prognoza yonelik yiiriitiilen calismalar tanilara goére yapilan siiflandirmanin
ihtiya¢ duyulan kolaylig1 saglamadigini, tanilarin etiyolojik ve prognostik yonlerden birbirlerinden ba-
riz degisimler gostermedigini ortaya koymustur. Ayrica boylamsal ¢aligmalar ise hastalarin mevcut tani
sistemlerine gore aldiklari tanilarinin bir¢ok defa degistigini gostermistir.

Mevcut kategorik siniflama sistemlerinin ve tespit edilen bozukluga yonelik tedavi yontemlerinin pek
cok kisitliligindan dolay1 yeni bir yaklagima duyulan ihtiya¢ zorunlu hale gelmistir. Bu zarureti kapat-
mak amaciyla geleneksel tan1 yontemlerini bir kenara birakan Transdiagnostik yaklagim, bir¢ok psiki-
yatrik bozuklugun altinda yatan ortak psikopatolojik siiregleri ele almaktadir. Psikiyatrik bozukluklar
kategorik bakimdan farkl sekillerde tani alsa da, Transdiagnostik yontem ile birlikte bozukluklarin
birbirleriyle hangi yonlerden benzestigi ya da farklilagtigi ortaya ¢ikarilabilmektedir.

Transdiagnostik yaklasimi benimseyen calismalar, psikiyatrik bozukluklarin siniflandirilmasi, kavram-
sallastirilmasi ve tedavi siireclerinin formiile edilmesi i¢in semptom odakli olmaktan ziyade psikopa-
tolojik bulgulara isaret eden ortak 6zellikler lizerinde arastirma yapmay1 amaglamaktadir. Yalnizca tek
bir tan1 yaklasimindan Transdiagnostik kavramsallastirmaya gegis, psikiyatrik bozukluklarin tedavisin-
de dnemli bir paradigma degisimini gostermektedir. Son yillarda potansiyel bir alternatif haline gelen
Transdiagnostik yaklasim, psikiyatrik bozukluklarin siniflandirilmasinda ve tedavisinde mevcut katego-
rik sistemin Gtesine gecerek tani ve tedavi siirecinin daha iyi hale getirilmesini hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Psikiyatri, Transdiagnostik, Psikoloji, Kategorizasyon




1-2 Kasim 2023

isTes :

KAYNAKCA

Altinbas, K., Tung, S., Yazar, M. S., Ozgetinkaya, S., Giiloksiiz, S., & Oral, E. T. (2011).

Kraepelin Bugiin Yasasaydi Dikotomi Varligini Siirdiiriiyor Olur muydu? Diisiinen Adam Psikiyatri ve
Norolojik Bilimler Dergisi, 24(4), 321-330. https://doi.org/10.5350/DAJPN2011240408

Boks, M. P, Leask, S., Vermunt, J. K., & Kahn, R. S. (2007). The structure of psychosis revisited:
The role of mood symptoms. Schizophrenia research, 93(1), 178-185. https://doi.org/https://doi.or-
g/10.1016/j.schres.2007.02.017

Castroman, J. L., Garcia, E. B., Martin, C. B., Alamo, J. Q., Jiménez, R. N., Lopez, M. N, . . . Rivera,
J. L. (2008). Diagnostic errors and temporal stability in bipolar disorder. Actas Esp Psiquiatr, 36(4),
205-2009.




1-2 Kasim 2023

isTes :

METROPOLIS’E (1927) KARSI METOROPORISU (2001):
KARSILASTIRMALI NEOFORMAL FiLM ANALIZI

Omer Said BIROL*
ORCID: 0000-0002-9300-9842

OZET

Alman yonetmen Fritz Lang’in yazarligini ve yonetmenligini yaptigi, 1927 yapimi1 Metropolis donemin
sartlarin1 sinirlaria kadar zorlayan teknik yapisi, iginde bulundurdugu varolussal sorular ve detayl1 bir
sekilde insa edilmis politik temalariyla 6ne ¢ikan bir bas yapit olarak tarihe gecti. Cagin ¢ok dtesinde
goriilen set tasarimlari, o donem miimkiin goériilmeyen 6zel efektlerin kullanimi filmin 6vgli almasini
sagladig1 kadar, yapimci sirket Universum Film A.G.’yi (UFA) de neredeyse iflasin esigine siirtikle-
mesiyle dikkat ¢ekti (Thompson & Bordwell, 2019, s. 97). 17 ay siiren prodiiksiyon siireci igerisinde
filmin biitcesi 5 milyon mark artig gostererek 21 milyon marka ulagsmis, yapimci Erich Pommer ise
prodiiksiyon devam ederken isten ¢ikarilmisti (Elsaesser, 2000, s. 12). Her seye ragmen ¢ekimleri 1926
yilinda sona eren Metropolis, sonradan hasara ugrayarak ortadan kayboldu ve yillarca eksik bir sekilde
gosterildi. Filmin rekonstriikte edilmesi i¢in 1970’lerden itibaren sayisiz denemelerde bulunulmasina
ragmen basariya ulasilmasi ancak 2001 yilinda oldu ki, bu da filmin eksik sahnelerinin bulundugu bir
makaranin Arjantin’de kesfedilmesiyle miimkiin oldu (Elsaesser, 2000, ss. 30-41).

Fritz Lang, Metropolis’de, Alman ekspresyonizmini doruklarina tasiyarak, operadan, Bauhaus ekoliin-
den, Kiibizmden, Fiitiirizmden etkilendigi ve yer yer Gotik dokunuslara sahip bir sehir insa etmisti.
Biitiin hikaye bu sehrin etrafinda doner ve tek bir karakterin hikayesi olmanin 6tesine gegerek, politik
de bir altyap: kurarak hem steampunk hem de cyberpunk olarak ifade edilebilecek distopik bir bilim
kurgu olma 6zelligi gosterir (Golding, 2019). Klasik, otoriteye kars1 proletarya temasini islerken aym
zamanda “Kafa ve eller arasindaki uzlastirict kalp olmalidir. [The Mediator Between the Head and the
Hands Must Be the Heart.]” sloganina sahip olmastyla sik sik basit bir hikaye orgiisiine sahip, fazlasiyla
iyimser bir anlat1 olarak gosterilmistir (Huyssen, 1981, ss. 221-222).

Ayni ismi tastyan, Japon yonetmen Rintaro tarafindan beyaz perdeye tasinmis, fakat aslen manganin
babas1 olarak da gosterilen Osamu Tezuka’nin 1949 tarihli mangasini temel alan 2001 yapimi Metro-
polis [Metoroporisu], birebir olmasa da Fritz Lang’in versiyonuyla géz ard1 edilemeyecek benzerlikler
gostermektedir. Osamu Tezuka, Fritz Lang’in Metropolis’ini hi¢ izlemedigini sdyler ve filmin yalnizca
bir afisini gordiigiinii, aldig1 biitiin ilhamin da buradan geldigini ifade eder (Makela, 2008, s. 101). inan-
masi zor olsa da iki film arasinda bulunan belirgin ton ve atmosfer farkliligi bunu kanitlar niteliktedir
ve Tezuka’nin sadece afiste bulunan detaylardan -filmin etrafinda insa edildigi robot ve arka planda
uzanan gokdelenler- etkilendigi dnerilebilir. Yine de Tezuka ve Rintaro’nun versiyonunu, 1927 yapim
Metropolis’in bir yeniden yorumlamasi olarak gérmek miimkiindiir ve filmin tam anlamiyla cyberpunk
bir atmosferde insa edilmesinin, temaya uygun bi¢cimde robotlarin anlatiya 6ziinden dahil olmasinin
ve ister istemez de hikayenin bunlardan kaynakli biiylik bir doniisiim gecirmesi iki yapimin yan yana
koyularak incelenmesini ilgi ¢ekici kilmaktadir (Makela, 2008, ss. 91-93).

Neoformalist film analizi, filmin sinematografi, kurgu, 1siklandirma gibi teknik yonlerine odaklana-
rak, bunlar1 ampirik bir sekilde aciklamay1, bdylelikle bir biitiin olarak ortaya koydugu estetigi ve bu
estetigin izleyiciyle etkilesimini agiklamay1 hedefler. Yorumlayici yapidan uzaklasarak filmin ortaya

*Ars. Gor, Medipol Universitesi, Tiirkiye, omer.birol@medipol.edu.tr
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koydugu anlatiy1, somut, bi¢cimsel ve bicimsel 6geleri kullanarak belirlemeye calisir (Thompson, 1988).
Bu anlamda iki yapimin karsilagtirilmali bicimde neoformalist analiz yontemiyle incelenmesi filmlerin
ortaya ¢ikardigi sorulara uygun ve miimkiindiir. Karsilastirma ve analiz 4 baslik altinda yapilacaktir:

1. Gorsel estetik: ki yapim arasindaki en biiyiik fark olarak 2001 versiyonunun anime formatinda ger-
¢eklestirilmis olmasi gosterilebilir. Bu durumum filmin bicemine etki ettigi kadar, Japon kiiltiiriin etkisi
altinda bi¢imsel doniistimlere neden oldugu da sdylenebilir. Ayn1 zamanda 1927 yapimi Metropolis’in
¢agin sartlar1 geregi monokromken, Tezuka’nin versiyonunun renkli olmasi cyberpunk estetiginin neon
1siklarla bezenmis atmosferinin daha iyi yansitilmasiyla sonu¢lanmigtir. Bu durumun filmi nasil etkile-
digi ve doniistiirdiigi tartisilmalidir.

2. Sinematografi ve gorsel anlati: Yukarida bahsedilen gorsel estetik, filmler arasinda bariz bir sinema-
tografik farka da sebep olmaktadir. Bu durum filmin gorsel anlatisina, filmin diline etki etmektedir ki
dogal olarak iki yapim arasindaki en biiyiik farki ve iki Metropolis’in ayn1 olmadig1 savinin en giiclii
oldugu yeri ortaya koyar. Boylelikle filmin sinematografisi ve gorsel anlatisi, iist baglikla ilintili olarak
incelenmelidir.

3. Karakter gelisimi: Fritz Lang’in Metropolis’inde, filmin merkezinde tek bir karakterden ziyade biitiin
bir toplumsal sinif bulunmaktadir. Bu durum yonetmenin 1938 yapimi M filmiyle uyumluluk goster-
mektedir. Boylelikle film boyunca bir karaktere odaklanmak zorlasirken hikayenin ¢ehresi de oldukca
gelisir. Tezuka’nin Metropolis’inde ise, Fritz Lang’in bilingsiz, insan yénetimindeki robotuna karsilik
biling sahibi Tima film boyunca bir robot oldugunu bilmez ve Tezuka bu sayede dogal-yapay arasindaki
celiskiyi gozler oniine serer. Bu durumun etkileri anlatinin gittigi yonii degistirir ve 6nlimiize daha ka-
rakter odakl1 bir hikaye serer.

4. Tema: Orijinal Metropolis daha kapsayici, insanlik ve toplum ile ilgili bir hikaye dogrultusu ¢izerken
karakter hikayesini ikinci plana atmaktadir. Bu durum 2001 yapimi Metropolis’te tam tersidir. Ayni
zamanda otoriteye karsi proletarya anlatisi insanlar iizerinden elde edilirken, anime halinde insanlara
kars1 robotlar olarak yer degistirmektedir. Tezuka’nin 6nerdigi bu yeni karsitlik cyberpunk estetigine
daha uygun olmakla birlikte filmin temasin1 da bir¢ok sekilde degistirmektedir.

Biitlin bunlar 15181inda Fritz Lang’in versiyonuyla, Osamu Tezuka’nin versiyonunun ayni olmadigi ve
ortaya koyduklar1 farkliliklarin da cyberpunkin 6ziine dair 6nemli sorularin cevaplarini aradigi soyle-
nebilir. Burada verilecek cevaplar, nihai yanitlar olmasalar da cyberpunkin bir estetik olarak ne ifade
ettiginin ve genel anlamda anlatiy1 nasil etkilediginin, ne katki sagladiginin daha iyi anlagilmasini sag-
layacaktir.

Anahtar Kelimeler: Frit; Lang, Osamu Tezuka, Metropolis, Gorsel Estetik, Cyberpunk.
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RESIDENT EVIL 7: BIOHAZARD OYUNUNDA SINEMADAN GORSEL
REFERANSLAR ve KORKU OYUNLARINDA GERCEKLIK ALGISI

Hazal YAYALAR*
ORCID: 0000-0001-7074-5006

OZET

Korku terim olarak; siddet, kan ve yaratik igeren hemen hemen her oyun ve film i¢in kullani-
larak genel bir igerik haline gelmistir. Pek ¢ok korku oyunu dehset ve anlik korku unsurlari-
n1 daha etkili yapmak icin oynanis igerisindeki dongiilere yerlestirir. Bircok oyunda kullani-
lan gerilim atmosferi, oyuncunun miicadele istegi ve oynama kabiliyetini ilerletmeye yonelik
odillendirme amagli kullaniliyorken, korku oyunlarinda oyuncunun duyularina hitap eder (Stuart, 2010).

Ornegin; géremedigi bir yaratik, ortam sesleri ile gerilim yaratilirken oyuncunun ¢dziime ulagmasinda
zaman baskisi altindadir. Genel oynanis tecriibesini zenginlestirmek amacli oyunun atmosferini olustu-
ran tonlama, 151k, ses, gevre tasarimi ve hikaye anlatimi gibi elementlerin dogru bi¢imdeki birlesiminden
basaril1 ve gergek anlamiyla korkutucu bir oynanis deneyimi yaratilir. Bu elementlerin sinema filmleri-
nin yapiminda dnemli bir yeri oldugu diisiiniildiigiinde korku video oyunlarmin gelistirme agamasinda
sinemadan ilham aldig1 bir¢ok filme rastlamak miimkiindiir. 70’lerin istismar sinemasi, 80’lerin Slasher
yapimlari, psikolojik gerilim ve bilingaltin1 igledigi temalar ile bilinen David Lynch filmleri korku oyun-
lar1 i¢in her zaman en biiyiik gorsel ve hikaye anlatimi kaynaklarini olusturmustur. Korku oyunlarinin
0zii her zaman korku duygusunun insanlarda olusmasina sebep olan ¢esitli konular ele alir. Bilinmeye-
ne duyulan korku, siddet, dehset, katliam, psikolojik iskence, ¢ocukluk travmasi gibi fiziksel ve zihinsel
eylemleri isleyen, bunu yaparken baglangigta ilimli bir acilig béliimii kullanmaktadirlar (Sinha, 2016).

Genelolarak video oyunlarda ana karakterin i¢ diinyasini ve motivasyonlarini oyuncuyaanlatirken; oyunun
diinyasini, oynanig mekaniklerini ve oyundaki gérevi gibi bilgileri bu baslangi¢la birlikte aktarilir. Modern
korkuoyunlari gorsel ve ses tasarimina gelindiginde oyuncuyabasarilibir deneyim sunar. Hikdyenin kahra-
manini yaratmak bundan daha fazlasini yani hikaye anlatimimi gerektirir. Anakarakterin oradaneden bulun-
dugu,neyaptigi,egerbasarisizolursaneyapacagigibisorularioyunigindecevaplandirmalidir(Bycer,2014).

Oyunlarin giderek daha sinematik hale geldigi glinlimiizde sinema ve video oyunlar arasindaki benzerlik-
ler her iki medyanin birbiriyle olan etkilesimiyle birlikte artig gdstermektedir. Video oyunlardan sinema-
ya aktarilan yapimlarin yani sira, video oyun tasariminda sinema filmleri daha etkili hikaye anlatimi ve
atmosfer yaratimi iizerinde katki saglamistir. Oyun sektoriiniin eglence endiistrisi iginde her y1l daha da
biiyiimesi, biiyiik firmalarin oyun gelistirme ve reklam i¢in ayirdig1 biitgelerinin oldukga yiiksek rakamla-
ra ulagmasi oyun tasariminda alinan risklerin ise en az tutulmasina sebep olmustur. Sinemada oldugu gibi
video oyunlarda da yalnizca tiirii seven oyuncu kitlesine yonelik birbirine benzer yapimlarin ¢iktigi uzun
bir donem gecirmistir. Silent Hill 2 (2001), Resident Evil 7: Biohazard (2017), Dead Space (2008) ve Out-
last (2013) gibi tiirtin bagarili yapimlarimin yani1 sira oyun tasarimi tarihinde 6nemli yerleri bulunmaktadir.

Bir oyunun korku oyunu olarak siniflandirilmasi diger tiirlerin aksine oynanis mekanigi 6zellikleri-
nin diginda atmosferi, ¢evresel faktorler ve hikdye anlatimi ile miimkiindiir. B6lim tasariminda es-
tetik tercihler olarak oyuncuyu rahatsiz edici dekor, 1siklandirma, goriis agis1 ve kurguda yapilan si-
nematografik tercihler klasik korku filmlerinden izler tasimaktadir (Mitchell, 2015). Blue Velvet
(1986), Twin Peaks (1992), Texas Chainsaw Massacre (1974), Alien (1979), The Shining (1980),
Quarantine (2008) ve Event Horizon (1997) filmleri, bahsedilen oyunlarin hikdye anlatimi ve gorsel
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dili olusturulurken referans alindig1 acik¢a goriilmektedir. Hatta bu benzerlikler sahne olarak ele ali-
nip incelendiginde birebir kullanilmasi sinemanin video oyunlar iizerindeki etkisini yansitmaktadir.

Inandirict karakterlerin yasadig: tanidik evrenlerde karakterlerin gercekei duygular ile iletisim kur-
dugu korku oyunlarmin basarisinin en biiyiik sebebi; yasadigimiz diinya ile iliski kurabilmeleri-
dir. Korku oyunlarmin siradan goriiniislii hayatlar1 olan ana karakterlerinin bagina gelen olaganiistii
olaylar oyuncunun empati kurabilecegi daha kisisel bir oyun deneyimi sunar. Ornek olarak; serinin
diger oyunlarinin askeri egitimli ana karakterlerinin aksine Resident Evil 7: Biohazard’in ana karak-
teri siradan biri olan Ethan Winters’in karsilastigi durumlardaki deneyimsizligi korku filmlerinin sa-
vunmasiz kurban roliindeki karakterlerinin hayatta kalma miicadelesine dykiinmektedir. Silent Hill
2’nin sembolik hikaye anlatimi, Outlast’in buluntu film format1 ve Dead Space’in kapali alan gerili-
mi sinematik anlatimla birlikte korku oyunlar1 arasinda klasiklesmislerdir. Korku sinemasindan pek
cok referansin alindig1 goriilen bu oyunlar sadece gelisen olaylar baglaminda kalmayip; sanat yone-
timi, kurgu ve dijital ortamdaki atmosfer yaratimi ile korku filmlerinden izler tasir (Stuart, 2010).
Oyuncularin korku oyunlarini oynamaktaki motivasyonlari, giindelik yasamda karsilasabilecekleri olasi
tehlikelere karsit hazirlikli olma ihtiyaci ile oyun araciligiyla adrenalin hissetmenin biitlinlestigi korku
oyunlarinda insan psikolojisiyle iliskilendirilebilir pek ¢ok yon bulunabilir. Bir eglence unsuru olan video
oyunlarinyarattigi gergeklik algisti¢inde oyuncularda yarattigi empati kurma, panik ve kaygi gibi duygusal
degisimler {izerindeki etkileri arastirmanin konusuna dahil edilecektir. Video oyunlar bir sinema filmine
kiyasla oyunculara daha fazla kontrol alani bulundurur. Dolayisiyla; oyuncularin oyun karakteri ile daha
yogun bicimde 6zdeslesmesini saglar. Oyuncu karakterin yaralanmasi, liimii veya tehlike aninda yiiklen-
digi stres seviyesi oyuncularin oyun deneyimini de etkilemektedir. Bununla birlikte; siklikla tekrar eden
durumlar gorsel siddet igeren sahnelerin siradanlagmasina da sebep olmaktadir. Video oyunlarin sundugu
gergekeiligin bu tekrardan dolayi etkisini yitirdigi hatta sagma anlar olusabilmektedir. Bu durumu avan-
taja doniistiirebilen Resident Evil 7: Biohazard oyunu slasher korku filmlerinin ve 70’ler istismar filmle-
rinin gorsel siddet ve absiirtligiinii kullanarak kendi tarzinda sinematik bir hikaye anlatimi sunmaktadir.

Gilinimiizde pek ¢ok oyunun grafiklerini olustururken kullanilan fotogrametri tekniginin Resident
Evil 7: Biohazard’in yarattig1 gercekei cevre ve karakterlerin oyunun korku seviyesi ve oyuncular
iizerindeki etkisinin olumlu ve olumsuz yanlar1 incelemeye alinacaktir. Ger¢ek aktorlerin ve mekan-
larin pek ¢ok agidan fotograflanarak dijital ortama aktarildigi bu teknik oyunun “fazla” korkutucu
oldugu yoniinde elestiriler alsa da Resident Evil serisini yeniden canlandiracak 6nemli gelismeleri
saglamistir. Bu bildiride ise; Capcom firmasinin Resident Evil 7: Biohazard adli oyununun odaginda
referans alinan filmlerin atmosfer ve kurgu baglaminda karsilastirmali bir incelemesi yapilarak sine-
ma ve korku oyunlarimin baglantisi ile oyun tasarimindaki yeri gorsel referanslar ile desteklenecektir.
Ana akim korku oyunlarinin disinda kendine o6zgii bir gergeklik algisi olan korku tiirii, ba-
gimsiz yapimlar s6z konusu oldugunda farkli yaraticilikta ¢ozlimler sunmaktadir. El kamera-
s1 goriintiisli, gece goriisii veya PlayStation 1 goriinimi grafik tarzi tercihleri oyuncularin ek-
randa net goremedigi objeleri ve figiirleri tam olarak siniflandiramamis olmasi basarili bir korku
oyunun ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Eglence endiistrisi altinda her yil hem teknolojik anlam-
da hem de sektor olarak onemli geligmeler goriilen video oyunlarin, sinematik yoniiniin korku
oyunlar1 baglaminda geldigi nokta hikdye anlaticili§i konusunda yaratici yontemler sunmaktadir.

Grafik teknolojilerinin siirekli gelistigi video oyun sektoriinde gercekei grafiklerin oyun deneyimi
iizerindeki etkisi oldukca 6nemlidir. Fakat korku oyunlarinda ise; oyuncular1 rahatsiz edici grotesk
sahnelerin disinda, tekinsiz vadi etkisi yaratan grafiklerin oldukca pahali ve zor bir teknik olan fo-
togercekei grafikler igin alternatif olusturabilmektedir. Ulkemizde gelismekte olan video oyun sek-
torii i¢cin farkl ¢oziimlemeler sunabilecek 6nermeler bu bildirinin ikincil arastirma konusu olacaktir.

Anahtar kelimeler: Mekdn tasarimi, video oyun tasarimi, korku filmleri, sinematografi, korku oyunlari.
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ILETiSIM TEKNOLOJILERINDEKI DEGIiSiMiN ESTETiK YANSIMALARI VE
GERCEKLIK YANILSAMALARI
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OZET

Teknolojik degisimlerin en hizli ve yogun yansidigi alan iletisim ortanmudir. Iletisim teknolojilerinin
gelismesi ve degismesi iletisim tekniklerinin, tiretiminin ve siire¢lerinin degisimini de beraberinde ge-
tirmektedir.

Iletisim ve ulasim alanindaki gelismeler diinyay1 bir evrensel kdy olmaktan ¢ikarmus, smirlar1 ve ger-
ceklik referansi belirsiz bir 6te evrende kurgulanmis “bire-bir” iletisim ortamina tagimigtir. Bu iletigim
‘fiziksel olmayan’ 6zneler arasinda gergeklesmektedir.

Internet ve dijital teknolojiler sayesinde iiretim araglar hafiflemeye hacim olarak kiigiilmeye baglasa
da islem kapasitesi ve doniisiim potansiyeli bakimimdan daha etkin hale gelmistir. Bu degisimler ileti-
simin temel unsurlar1 s6z, yazi ve goriintiiyii geleneksel degerlerinden ve islevlerinden uzaklastirarak,
medyatik mecralarin kullandigy, isledigi ve doniistiirdiigii plastik malzeme diizeyine indirgenmesine yol
acmugtir. Dahasi yeni teknolojilerle ve yapay zeka uygulamalariyla iretilen ses, miizik ve goriintiilerin
kendilerinden bagka bir seyi gdstermemesi ciddi anlam ve gerceklik krizine/kaybina yol agmakta ve
gerceklikle hakikatin bagini ortadan kaldirmaktadir. Bu noktada en 6nemli hususlardan biri hicbir seyi
temsil etmeyen, belirli bir referans1 ve gosterileni olmayan sinematografik unsurlarin lizerinden anlam
insa etme c¢abasidir. Bu siirecte, belgeselden habercilige, sinemadan miizige ve resme kadar biitiin mec-
ralarin sonu ve istikameti kestirilemeyen bir doniisiime maruz kalmistir. Dolayisiyla, teknolojik ilerle-
melere ragmen bu diinyaya dair ¢ikarimlarda bulunmak paradoksal olarak giiglesmektedir.

Sesin, yazinin ve goriintiiniin asir1 estetizasyonu dolayisiyla, sz konusu dijital mecralara muhatap ki-
linan 6grenme, diisiinme ve tasavvur etme siireclerinin denetimsiz bir manipiilasyon giiciiyle yiizles-
mektedir.

Kuskusuz ses, goriintii ve miizik gibi anlatim dgelerini liretmenin yani sira bu teknolojilerin belirli an-
latilar olusturarak metin insa etmesi bu krizi daha da artirmaktadir. Ciinkii bireylerin kendi yasamlarina
katki sunmasi ve kolaylik saglamasi1 amaciyla gelistirilen teknolojilerin bireyi devre dis1 birakmasi ve
iirettigi higbir gergekligi olmayan veya gercek diinyaya dair bir referans1 olmayan dayanaksiz/mesnetsiz
metinlerle donatmasi ve bu donatilarin tiiketilen temel kiiltiirel {irtinler olmasi sorunun 6nemini daha da
artirmaktadir.

Teknolojik degisimlerin en hizli ve yogun yansidig1 alan iletisim ortamudir. letisim teknolojilerinin
gelismesi ve degismesi iletisim tekniklerinin, {iretiminin ve siire¢lerinin degisimini de beraberinde ge-
tirmektedir.

Iletisim ve ulagim alanindaki gelismeler diinyay: bir evrensel kdy olmaktan ¢ikarmis, smirlari ve ger-
¢eklik referansi belirsiz bir 6te evrende kurgulanmig “bire-bir” iletisim ortamina tagimistir. Bu iletigim
‘fiziksel olmayan’ 6zneler arasinda gergeklesmektedir.

Internet ve dijital teknolojiler sayesinde iiretim araglari hafiflemeye hacim olarak kiigiilmeye baslasa
da islem kapasitesi ve doniigiim potansiyeli bakimindan daha etkin hale gelmistir. Bu degisimler ileti-
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simin temel unsurlar1 s6z, yazi ve goriintiiyii geleneksel degerlerinden ve islevlerinden uzaklastirarak,
medyatik mecralarin kullandigy, isledigi ve doniistiirdiigii plastik malzeme diizeyine indirgenmesine yol
acmugtir. Dahasi yeni teknolojilerle ve yapay zeka uygulamalariyla iiretilen ses, miizik ve goriintiilerin
kendilerinden bagka bir seyi gdstermemesi ciddi anlam ve gerceklik krizine/kaybina yol agmakta ve
gerceklikle hakikatin bagini ortadan kaldirmaktadir. Bu noktada en 6nemli hususlardan biri hi¢bir seyi
temsil etmeyen, belirli bir referans1 ve gosterileni olmayan sinematografik unsurlarin lizerinden anlam
insa etme c¢abasidir. Bu siirecte, belgeselden habercilige, sinemadan miizige ve resme kadar biitiin mec-
ralarin sonu ve istikameti kestirilemeyen bir doniisiime maruz kalmistir. Dolayisiyla, teknolojik ilerle-
melere ragmen bu diinyaya dair ¢ikarimlarda bulunmak paradoksal olarak giiglesmektedir.

Sesin, yazinin ve goriintiiniin asir1 estetizasyonu dolayisiyla, sz konusu dijital mecralara muhatap ki-
linan 6grenme, diisiinme ve tasavvur etme siireclerinin denetimsiz bir manipiilasyon giiciiyle yiizles-
mektedir.

Kuskusuz ses, goriintii ve miizik gibi anlatim dgelerini liretmenin yani sira bu teknolojilerin belirli an-
latilar olusturarak metin insa etmesi bu krizi daha da artirmaktadir. Ciinkii bireylerin kendi yasamlarina
katki sunmasi ve kolaylik saglamasi amaciyla gelistirilen teknolojilerin bireyi devre dis1 birakmasi ve
trettigi hicbir gergekligi olmayan veya gergek diinyaya dair bir referans1 olmayan dayanaksiz/mesnetsiz
metinlerle donatmasi ve bu donatilarin tiiketilen temel kiiltiirel iiriinler olmasi sorunun 6nemini daha da
artirmaktadir.

Radyonun, gazetenin, sinemanin ve televizyonun geleneksel {iretim teknikleriyle birlikte etkime siirec-
leri de doniismiistiir. Yakinsama (convergance) neticesinde bu iletisim araglarini ayri ele alip degerlen-
dirmek yerine yeni bir yaklagimla degerlendirilmesi gerekmektedir.

Daha ilging olan1 insanin zekasi ve bilgisi sayesinde lirettigi teknolojinin yeni iletisim ortamlarinda bi-
reyi devre dig1, etkisiz bir varlik/yokluk konumuna indirgemesidir. Birey bu ortamda etkin bir 6zne olma
giiciinii bu gelismelere paralel olarak yitirmektedir. Oyle ki insansiz televizyon stiidyo ¢ekimleri, kurgu,
ana kumanda ve yayin hayal olmaktan ¢ikmistir. S6zgelimi robot kameralar, aydinlatma ekipmanlari,
sese duyarli robot mikrofonlar, yapay zeka tabanli yayin yonetim yapist altyapisi birgok medya kurumu
tarafindan kullanilmaktadir. Dahasi yapay zekaya sahip robot spikerler ger¢eginden ayirt edilemeyecek
kadar basarilidir. Sorun bu gidisatin insanlar ve insanlik i¢in ne gibi beklenmedik riskleri ve tehlikeleri
doguracagidir. Diinyadaki iletisimi gelistirmek, daha etkin ve verimli kilmak tizere gelistirilen teknoloji
iletisim i¢in Ongoriilemeyecek bir tehdit olabilme yoniinde hizla ilerlemektedir.

Netice olarak dijital donemde medya araglarinin 6zerklik alanlarini yitirerek, bilgisayarda tabaninda
kesistikleri, kargilikli etkilesim i¢ine girdikleri ve doniistiikleri, bilgisayarin diger medya arag¢larini ken-
dine baglayan ve doniistiiren meta-medya konumuna ytikseldigi sdylenebilir.

Iste bu makalede degisen iletisim teknolojilerinin gériintii, ses ve miizik gibi temel anlam ve anlatim
unsurlarini nasil etkiledigi tizerinde durulacak ve bu yapay zeka ve cesitli yazilim donatilariyla bilgi-
sayar altyapisinin makro enstriimani oldugu bu teknolojilerin olusturdugu ve kendinden baska bir seye
gondermede bulunmayan anlatim 6geleri ile insa edilen gergekligin hakikatle olan baginin yok oldugu
ele almacaktir. Bu nedenle su sorulara cevap aranacaktir:

1-Iletisim teknolojilerin geldigi son agama, sagladig1 imkan ve firsatlarla birlikte ne gibi tehditler do-
gurmaktadir?

2-Bu teknolojilerin iirettigi ses, miizik ve goriintii gibi temel anlatim unsurlarmin gergekligin hakikatle
olan bagini nasil etkileyebilir ve anlam arayiginda olan insanlik i¢in ne gibi krize yol agabilir?

3-Bireyin kontroliinden ve denetiminden ¢ikan, yapay zeka ve yazilimlarla giliglenen bilgisayar tabanli
altyapilarin gelecekte everilebilecegi noktalar nelerdir?
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4-Bireyi iginden ve diinyasindan uzaklastiran, sadece fiziksel olmayan kimlikleriyle var olma se¢enegi-
ne mahk(m eden bu yeni tekno-diinyanin bireye dair tasavvurlar nelerdir?

5-Boyle bir ortamda tiretilen metinlerde ve eserlerde estetik, 6zgiinliik ve 6zgiirliik arayisi iddiasinda
bulunabilir mi?

6-Bu metinler ger¢ek diinyaya ve hakikate dair bir sey sOyleyebilir mi? Ya da bu metinlerin ‘elestiri
giicii’ olabilir mi?

7-Insana 6zgii bir duygu olan estetik boyle bir diinyada nasil bir anlam ifade edebilir?

8- Dahasi, diger film tiirlerine kiyasla, ger¢eklikle yakinlik iddiasi tastyan ve farkini bu sekilde korumak
isteyen belgesel film bundan bdyle benzer iddialarda bulunabilir mi?

Bu ve benzeri sorulara cevaplarin aranacagi bu metnin belirli bir ufku ortaya koymasi ve en azindan
bundan boyle konuya dair yapilacak ¢alismalara 11k tutmasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Teknoloji, Degisim, Estetik, Ger¢eklik, Tletisim
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ORCID: 0000-0002-6034-7618

OZET

Bir hikéye anlatim araci olan sinema, kendi i¢cinde digerlerinden farkli olarak degisik araclar kullandi-
g1 icin diger sanat dallarindan ayrilmaktadir. Kagit iizerinde yazilmis bir senaryonun gorsel anlatima
dokiilmesi sirasinda kamera kullanimi, kurgu, 1siklandirma, ses, gorsel efekt gibi birgok element bir
araya gelmektedir. Kimi yapimda bu elementlere verilen nem dengeli bir dagilim siirdiirmekle birlikte
bazen de birtakim elementler 6n plana ¢ikabilmektedir. Icadinda sadece kayzt altina alan bir cihaz olan
sinematograf, sonrasinda kurgu ile birleserek birbirinden bagimsiz zaman ve mekanlarda gekilen goriin-
tiilerin arka arkaya gelmesiyle birlikte gercek anlamini bulmaya baslamistir.

Kameranin hareketlenmesi ile gorsel anlamin yaratimindaki kombinasyonlarin sayisinda bir artig mey-
dana gelmis; belli bir siire sonra devreye giren ses ve renk olgulari ile de gorsellik ve isitsellik kavram-
larinin bir arada kullanim1 gelmistir. Ozel efekt olarak baslayan ve sonrasinda bilgisayar teknolojisinin
film yapiminda kullanimi ile devam eden bir diger aks da iceriklerin ¢esitlenmesini saglayarak aslinda
film yapiminin i¢ bilesenlerinin olusturacag biitiinliik olasiliklarimi bir deyisle sonsuz hale getirmistir.

Araglarin bigimsel kullanimi1 onlar1 elinde bulunduran yonetmenler, goriintii yonetmenleri, kurgucular,
senaristler, sesciler, efekt sanatcilari gibi birgok sinema yaratiminda gdrev alan kisiler tarafindan ken-
dilerine 6zgii olarak yorumlanabilmekte ve bigimler alinabilmektedir. Sinemada hikaye anlatimi siste-
matiginde kurgu kavraminin goriintiiler arasinda gorsel anlam yaratma noktasinda énemli bir kirilma
noktast oldugu kesindir. Basit gibi goriinebilecek bir hikaye goriintiilerin diiz bir ¢izgide degil de farkl
zaman dilimlerinin karma bir harmanlamasi olarak kullanimi ile gorsel olarak izleyiciye farkli bir haz
verebilmektedir. “Sahneye koyma, planlar1 diizenleme bilgisidir. Montaj da dyle. Kanisiklik, celigki
ve polemik de burada baslar” (Bonitzer, 2011, s.18) Melies sahneleri arka arkaya ekleyerek bir hikaye
yaratirken; yakin plani kesfederek kurgu ile harmanlayan Griffith ana akim sinemanin temel ilkelerini
kurguya dayal1 bir sekilde ortaya ¢ikarmistir. Eisenstein basta olmak iizere Sovyet sinemasinin temsil-
cileri ise kurgunun ¢esitlenebilecegi bigimsellige vurgu yapmaktadirlar.

“Eisenstein’a gore ¢cekim ham malzemedir ve montaj sinema sanat¢isinin miicadele ve gorsel ¢atismaya
yol agabilecek sekilde goriintiileri birlestirmesine olanak saglayan aractir” (Kolker, 2009, s. 130). Bir-
¢ok sinematografik elemente dair elbette ki kurallar s6z konusudur. Fakat bu kurallarin bilingli yikimi
o ana dek goriilmemis anlatim kaliplarin1 da getirmistir. “Kurallar énemli 6l¢iide esnektir ve uygun
zamanda, taze bir etki tagiyan, sasirtici hatta ¢elisgkili tinilara sahip planlar olusturarak tersine gevrile-
bilirler” (Mercado, 2011, s.14). Gerek kurallara bagli bir yap1 gerek kurallarin isteyerek yikilmasiyla
olusturulan yeni formlar her biri sinemadaki bi¢cimsel arayisin macerasidir.

Bu macerada etkili olabilecek bir diger konu da kurgu ile gorselligin simgeselligine vurgu yapilmasidir.
Kuleshov deneyinde ortaya ¢ikan bagimsiz goriintiilerin arka arkaya getirilmesi ile dogan yeni anlam,
Eisenstein’da ise kendisini konuya destek amaciyla kullanilan filmden bagimsiz goriintiilerle kurguda
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bir destekleme yapmaya dogru daha da derinlestirilmektedir. Filmin i¢inde yer alan bu goriintiilerle bir
mesaj verilmek istendigi bellidir fakat burada yonetmen -veya kurgucu- anlami daha da katmanlandira-
rak ¢oziimii izleyiciye birakir. Kurgunun bir bi¢im araci olarak sinemada kullanimi konusunda izleyici-
ye soru isaretleri birakan ve hikdyede olaylarin diigimlenme noktasini ¢dziime yine kurguyla ulastiran
2000’1i yillarm yonetmenlerinden Christopher Nolan’in bigimsel tarzi bu baglamda incelenmeyi hak
etmektedir. “Uretilen gergeklik, sinema filminin dykiisiinii ve sonrasinda sdylemini olusturan kisinin
yani sanat¢inin fiziki diinyadaki fenomenleri kavrayisi baglaminda bilgi diizeyi ile de ilgilidir” (Ulutas,
2017, s. 178). Nolan’n farkl1 temalara ait bir filmografisi olsa da 6zellikle ger¢ekligin kendisine veya
gelecekte olmas1 muhtemel gergekligin bilimsel temeline dayali kurdugu yapi, lizerine ¢alistigi senar-
yolar iizerine yonetmenin kendi gergekligini yaratma ¢abasinin bir isaretidir. Bir diger ana aks olan riiya
temas1 da yonetmenin ana hatlarindan biridir ve burada da simgesellik kavramini kurgu ile birlestirir.
Cekilen goriintiilerin arasinda kurguda yerlestirilen simgeler (goriintiiler) olay ve karakter ile izleyicinin
biitiinlesmesini saglayan birer detay olarak kargimiza ¢ikmaktadir. “Simgenin bir 6zelligi de asla tama-
miyla rastlantisal olmayisidir; simgenin i¢i bos degildir ¢linkii burada gosterenle gdsterilen arasindaki
o dogal bagin taslagi yatar” (Wollen, 2004, s. 134). Sinema tarihine bakildiginda tiim sinemacilarin bir
replikte, mekanda bir detayda, kostiim ve makyajdaki detaylarda anlam1 derinlestirmek veya sorgulat-
mak adina yaptig1 bir simge yerlestirme yaptig1 ortadadir. Bu simgeselligi kurgu i¢inde bagimsiz bir
goriintii olarak vermek de ayr1 bir kullanim seklidir.

Birgok sanat dalinda oldugu gibi sinema da hikaye yaratiminda tarihi olaylardan ve gergeklerden beslen-
mektedir. ikinci Diinya Savas1 diinya tarihine yon veren bir dénem olmakla birlikte bircok film ve diziye
de farkli bakis agilar1 iizerinden ana tema olmustur ve olmaya devam edecektir. Filmlerinde genellikle
bilimsel gercekleri, bilime dayali kurguyu, riilya ve zaman algisin1 temel alan yonetmen Christopher
Nolan’n son filmi olan Oppenheimer (2023), Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikimin son noktasi
olan ve diinya tarihine giiniimiizde de yon vermeye devam etmekte olan atom bombasinin mucidi olan
Julius Robert Oppenheimer’in biyografik hikayesine odaklanmaktadir. Basarili bir fizik¢i olan Oppen-
heimer’in atom bombasi projesinin bagina nasil getirildigi, yasadigi zorluklar, savas sonrasi iizerinde
oynanan stratejik oyunlar ve bombanin gelecekte diinyay1 nasil yonlendirebilecek olduguna dair
yasadig1 ikilemler filmin ana hatlarini olusturmakla birlikte Albert Einstein’dan Werner Heisenberg’e,
Harry Truman’dan John F. Kennedy’e tarihin gordiigii bir¢ok gercek karakter de filmde iinlii oyuncular
tarafindan canlandirilmaktadir. Atom bombasi baslt basina bir felakettir ve bunun sonuglarini, etkilerini
insanlik tarihi hala tartigsmaya devam etmektedir. Bu filmde ise bu bombay1 icat eden bir bilim insaninin
bombanin yapimindan 6nce, yapimi sirasinda ve uygulama agamasindan sonra beyninde hissettiklerine
dair ortaya konulan anlatinin ana hatlarmin paralel kurgu ve simgesel anlatiya dayali oldugu gercegi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu aragtirma Oppenheimer (2023) filminde kullanilan paralel kurgunun simgesel
goriintiileri filme nasil eklemledigini sorgulamay1 amacglamaktadir. Kesif amacli bir alan arastirmasi
olan bu calismada betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Orneklem olarak segilen Oppenheimer (2023)
filminin yan1 sira konu ile ilgili bir literatiir taramas1 yapilmis; kullanilan paralel kurgunun ii¢ farkl
zaman dilimine ait oldugu ve gerek ana karakterin aklindan gegenlere dayali simgesel planlarin gerekse
atom bombasinin etkilerine dair kamera hareketlerine yapilan kesmelerin filmin ana sinematografisini
olusturdugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Felaket, Oppenheimer, Paralel Kurgu, Simgesel Anlati, Christopher Nolan
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DIJITAL TIYATRO: ONTOLOJIK BiR KRiZ
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OZET

Tiyatro, simdi-ve-buradalik [presence] kosuluna dayali bir sanattir. Oyuncu ve seyircinin ayni anda
(simdi) ve ayn1 mekanda (burada) olmasi beklenir. Dolayisiyla “tiyatro canlilik ve yani sira es zaman-
lilik talep eder”: oyuncu ve seyirci, “kanli canli bedenleriyle ayn1 mekandadir ve hem temsil hem alim-
lama ortak bir zaman diliminde, ayn1 anda ve kesintisiz olarak gergeklesir” (Akim, 2021, s. 34). Bunun
aksi durumlar, genel olarak tiyatro-dis1 kabul edilir. Dijital tiyatro s6z konusu oldugunda karsilagtigimiz
orneklerin cogunlukla tiyatro-disi varsayilmasi iste bu ontolojik kosulun ihlalinden kaynaklanir. Ciinkii
klasik anlayis geregi, tiyatro sahnesi insanlarin sahnesidir ve insanliga ait bu diinya, bir tiyatro sahne-
sidir (theatrum mundi). Insan-sonras1 [post-human] cagda bugiin insanliga ait bu diinya tasavvurunun
¢oktiigiine sahit olurken, bildigimiz anlamda tiyatro {izerine de yeniden diisiinmek gereksinimi doguyor.

Dijitallesme, giindelik yasantinin ve sanatin her alaninda goriildiigii iizere, giiniimiiz tiyatro estetigini de
degistirip doniistiirmektedir. Ote yandan, “tiyatroda dijitallesme” ve “dijital tiyatro” birbirinden ayrisan
olgulardir. “Tiyatroda dijitallesme”, salt dijital tiyatroya 6zgii bir nitelik olarak degil, tiyatro yapma bi-
¢imini her bakimdan etkileyen teknolojik bir unsur olarak diisiiniilmelidir. “Dijital tiyatro” ise bu genel
egilimden ayr1 olarak, tiyatro ¢atis1 altinda ayri bir alt tiire [genre] denk diiser. Dijital tiyatro tiiriine da-
hil edilebilecek gdsterimlerin ortak niteligi, gosterimin dramaturjik baglamimin dijital bir unsur merkeze
almarak kurulmus olmasindan geger.

Dijital dramaturjiyle kurulu bir gdsterimde, gobekte yer alan dijital unsur bir yer degistirme esasina
dayanir. Bu yer degistirmeyi, tiyatroya 6zgii somut bir kosulun dijital olanla karsilanmas1 olarak ta-
nimlayabiliriz. Bu sunumda, burada yer degistirme esasi olarak tanimlanan bu durum geregi, somut
varligin yerini alan dijital unsurun sanal bir uzam/zaman/mekan/insan yarattig1, diger bir deyisle, sanal
bir mevcudiyet [presence] yarattigi one siiriilecektir. Dolayisiyla, tiyatronun olmazsa olmazi varsayilan
mevcudiyet kosulunu tehdit eden bir siire¢ olarak dijital tiyatro, bir varlik/yokluk dikotomisi iizerinden
okunacaktir. Dijital dramaturjiyle kurulu bir gosterimde, tiyatroya 6zgii mevcudiyet [presence] yerini
aslinda namevcut [absence] olanla degistirmektedir. Dijital tiyatro ve dahi tiyatroda dijitallesme sz ko-
nusu oldugunda, tipki Hamlet’in sdyledigi gibi, “olmak ya da olmamak” tuhaf bir bi¢imde yine “biitiin
mesele”’yi agiklayan kilit cevap olarak tam karsimizdadir: Ciinkii “olan” bilinendir, gériinendir, tanidik-
tir, tedirgin etmek yerine giiven telkin eder. Oysa ki “olmayan”, bilinmeyen ve gériinmeyendir, tedirgin
eder. Hal boyle olunca dijital olana dair verdigimiz ilk tepki, yokluk hissiyatindan dogan bir Tiyatro,
simdi-ve-buradalik [presence] kosuluna dayali bir sanattir. Oyuncu ve seyircinin ayni anda (simdi) ve
ayni mekanda (burada) olmasi beklenir. Dolayisiyla “tiyatro canlilik ve yani sira es zamanlilik talep
eder”: oyuncu ve seyirci, “kanli canli bedenleriyle ayn1 mekandadir ve hem temsil hem alimlama or-
tak bir zaman diliminde, ayn1 anda ve kesintisiz olarak gergeklesir” (Akim, 2021, s. 34). Bunun aksi
durumlar, genel olarak tiyatro-dis1 kabul edilir. Dijital tiyatro s6z konusu oldugunda karsilastigimiz
orneklerin cogunlukla tiyatro-dis1 varsayilmasi iste bu ontolojik kosulun ihlalinden kaynaklanir. Ciinkii
klasik anlayis geregi, tiyatro sahnesi insanlarin sahnesidir ve insanliga ait bu diinya, bir tiyatro sahne-
sidir (theatrum mundi). Insan-sonras1 [post-human] ¢agda bugiin insanliga ait bu diinya tasavvurunun
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¢oktiigiine sahit olurken, bildigimiz anlamda tiyatro lizerine de yeniden diisiinmek gereksinimi doguyor.

Dijitallesme, giindelik yasantinin ve sanatin her alaninda goriildiigii lizere, gliniimiiz tiyatro estetigini de
degistirip doniistiirmektedir. Ote yandan, “tiyatroda dijitallesme” ve “dijital tiyatro” birbirinden ayrisan
olgulardir. “Tiyatroda dijitallesme”, salt dijital tiyatroya 6zgii bir nitelik olarak degil, tiyatro yapma bi-
¢imini her bakimdan etkileyen teknolojik bir unsur olarak diisiiniilmelidir. “Dijital tiyatro” ise bu genel
egilimden ayr1 olarak, tiyatro catisi altinda ayr1 bir alt tiire [genre] denk diiser. Dijital tiyatro tiiriine dahil
edilebilecek gosterimlerin ortak niteligi, gosterimin dramaturjik baglaminin dijital bir unsur merkeze
almarak kurulmus olmasindan geger.

Dijital dramaturjiyle kurulu bir gosterimde, gdbekte yer alan dijital unsur bir yer degistirme esasina
dayanir. Bu yer degistirmeyi, tiyatroya 6zgili somut bir kosulun dijital olanla kargilanmasi olarak ta-
nimlayabiliriz. Bu sunumda, burada yer degistirme esasi olarak tanimlanan bu durum geregi, somut
varligin yerini alan dijital unsurun sanal bir uzam/zaman/mekan/insan yarattig1, diger bir deyisle, sanal
bir mevcudiyet [presence] yarattigi one siiriilecektir. Dolayisiyla, tiyatronun olmazsa olmazi varsayilan
mevcudiyet kosulunu tehdit eden bir siire¢ olarak dijital tiyatro, bir varlik/yokluk dikotomisi iizerinden
okunacaktir. Dijital dramaturjiyle kurulu bir gosterimde, tiyatroya 6zgii mevcudiyet [presence] yerini
aslinda ndmevcut [absence] olanla degistirmektedir. Dijital tiyatro ve dahi tiyatroda dijitallesme s6z ko-
nusu oldugunda, tipki Hamlet’in sdyledigi gibi, “olmak ya da olmamak” tuhaf bir bigimde yine “biitlin
mesele”’yi aciklayan kilit cevap olarak tam kargimizdadir: Ciinkii “olan” bilinendir, goriinendir, tanidik-
tir, tedirgin etmek yerine giiven telkin eder. Oysa ki “olmayan”, bilinmeyen ve goriinmeyendir, tedirgin
eder. Hal boyle olunca dijital olana dair verdigimiz ilk tepki, yokluk hissiyatindan dogan bir tekinsizlik
olarak belirir.

S6z konusu bu olumsuz tepki, 2020 Koronaviriis pandemisiyle girilen siirecte dijitallesmenin hayatimiza
bir zorunluluk olarak dahil oldugu her alanda goriildiigii lizere, tiyatro alaninda da kendini gostermistir.
Mevcut varlig1 yokluk simirindaki dijital bir unsurla karsilayan dijital tiyatro, kimi durumlarda fiziksel
mekani, kimi durumlarda zamani, kimi durumlardaysa oyuncuyu/seyirciyi dijital ortam iizerinden tasar-
lar. Bu tasarim, bildigimiz anlamda tiyatro yapma bi¢iminin ontolojisiyle uyumsuzdur. Dolayisiyla se-
yircinin bdylesi bir tasarimla karsilagtiginda verdigi ilk tepki, alismadigi/tanimadigi ve yokluk esiginde
asili duran bu tiyatroyu tiyatrodan saymamak olur. Ozellikle insan varliginin sanal bir uzama gekildigi
dijital dramaturjiye dayali gosterimler, tiyatronun ontolojisi geregince mevcut bulunmasi gereken insan
varligini, diger bir deyisle, tiyatronun olmazsa olmazi varsayilan en temel bilesenini dislamaktadir.

Bu sunumda, dijital tiyatroya dair karsu itirazlar, yukarida gercevesi ¢izilen goriisler ekseninde, tiyatroya
0zgii bir ontolojik kriz olarak ele alinacaktir. Sunumda 6rneklem olarak, Alman tiyatro kolektifi Rimini
Protokoll’tin 2018 tarihli Unheimliches Tal / Uncanny Valley [Tekinsiz Vadi] isimli gosterimi ince-
lenecektir. Rimini Protokoll, tiyatronun ne’ligine iliskin dramaturjik sorusturmalara yonelik deneysel
caligmalartyla 6ne ¢ikmaktadir. Ekibin ¢ogunlukla belgesel tiyatro kategorisi altinda ele alinan isleri,
giindelik yasantinin sahici ve ¢ogu zaman politik agmazlarini, basit ve zekice tasarlanmis dramaturjiler-
le, deneysel ve deneyim odakli bir zeminde tartigmaktadir.

Bir sunum-performans [lecture performance] olarak tasarlanan Unheimliches Tal / Uncanny Valley, tek
kisilik bir gosterimdir. Fakat gdsterimin bas-kisisi olarak karsimiza insan-oyuncu yerine animatronik bir
robot ¢ikar. Oyunda canli bir insan-oyuncu yerine cansiz bir robotun yer aliyor olusu, yukarida degini-
len yer degistirmenin tiyatroya 6zgii oyuncu-seyirci bileseninde oyuncuyu varlik diizleminden yokluk
diizlemine g¢eker. Unheimliches Tal / Uncanny Valley oyununda yokluk, tipki bir hayaletin sahnede
belirmesi gibi, tekinsizlik yaratir. S6z konusu bu tekinsizlik, dijital tiyatronun ontolojik olarak tiyat-
ro-dis1 varsayilmasiyla birlikte agiga ¢ikan tekinsizligi, daha ileri bir diizeye tasimaktadir. Japon robotik
profesorii Masahiro Mori (2012), 1970 yilinda 6ne siirdiigii “tekinsiz vadi” kavramiyla, insanlarin canlt
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gibi gdriinen insansi robotlara karsilagtiklarinda olumsuz tepki verdiklerini ve bu tepkinin kiside tekin-
sizlik hissi uyandirdigimi 6ne siirer. Protez bir elle tokolasildiginda elin porsiik ve kemiksiz tutugunun,
dokusu ve soguklugunun bizi tedirgin edecegini ifade eden Japon robotbilim profesdriine gore, boylesi
bir tokalagsma aninda kisiyle benzerlik duygumuzu kaybederiz ve el tekinsizlesir (s. 99). Unheimliches
daki tekinsizlik dijital tiyatroya 6zgii “bu tiyatro degil” itirazindan dogan tekinsizligin ¢ok Gtesindedir:
Ciinkii sahnedeki insansi robot oyuncu, deyim yerindeyse, insan-oyuncunun varligini tehdit etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Dijitallesme, Dijital tiyatro, Rimini Protokoll, Uncanny Valley
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AYNI FAKAT BiR DEGIL, AYRI FAKAT BASKA DEGIL;
SIBERNETIK PERSPEKTIFTEN PSiKiYATRiI TERMINOLOJISIiNIN KRIiTiGi
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OZET

Bu bildiride, psikiyatride tanimlama ve siniflama problemleri sibernetik perspektiften kritik edilmekte-
dir. Bu bildiride, diisiince ve dil uzaylarinin farklilig: giderilmedigi stirece, konusu ister fizik ister meta-
tizik olsun, her bilim alaninda tanimlama ve siniflama problemlerinin devam edecegi, bu sorunun bilme
alaninin konusundan bagimsiz bulundugu ve problemin semantik degil lojik oldugu dile getirilmektedir.

Psikiyatride tanim ve siniflama konusunun sibernetik perspektiften incelenmesindeki temel motivas-
yon, sibernetigin, fizik ve psisik bilimlerin konularini “tam bir biitiin” olarak incelemeye uygun bir
zemin olusturmasi dve bu zeminde her bilimsel alaninda gériilen metodolojik problemlerin, “tam bir
biitiin” olarak incelenmesinin miimkiin olduguna olan inanctir. Sibernetik diisiinmede, tanimin kendi
nesnesi ve terimi diisiince uzayindadir. Dogal durumda ise, diisiince ve dilin uzaylar1 birbirinden ayr1
ve farklidir; bir kavramin nesnesi diisiince diizleminde iken, ayni kavramin terimi dil diizlemindedir.
Sibernetik, sahit olunan maluma isaret etme yaklasimidir. Sibernetik, bir bakima, sahit olunan maluma
isaret eden malumatin usul bilimidir.

Psikiyatri, metodolojik problemler bakimindan, tip bilimleri arasinda istisnai bir konuma sahiptir. Diger
tip bilimlerinin konusu, insanin “fizik” varlig1 iken, psikiyatrinin konusu insanin “psisik” varligidir. Tip
bilimlerinin konusu normal degil, anormal durumlardir ve psikiyatrinin ise fizik degil psisik anormal
durumlardir. Psikiyatri, ruh ve beden tanimlamasi, tip bilimi olarak normali degil anormali kendine
konu edinmesi ve teorik sorunlara empirik delil bularak ¢6ziim getirilme egiliminden dolay: istisnaidir.
Dogal fenomenler olarak hastaliklarin, kendi dogalarinda bulunan belirlenim nedeniyle kendi gorii-
niimlerine sahip olduklar1 ve hastaliklarin kendi dilinde konustuklari1 konumuz a¢isindan 6nemlidir.
Psikiyatride hakim temel perspektiflerden biyolojik psikiyatri ile psikolojik psikiyatrinin ruhsal hasta-
liklar1 (psikopatolojileri) tanimlanma ve siniflamada sergiledikleri farkliliklar ciddi ¢eligkilere yol ag-
maktadir. Diger yandan, psikolojinin ruhsal bozukluklara yaklasimi, tanimlama ve siniflama ¢abalarini
biisbiitiin belirsizlestirmektedir.

Insan kendini ve kendi bilgisini kendine konu edinmesinin tarihi ¢ok eskidir. Bu konuda, bilim ve felsefe
tarihinin dile getirdikleri hatirlandiginda, bilim ve felsefenin, hatta ilahiyat ve sanatin zamanla “teknolo-
jik” hale gelmesi, ilmin kendisinden ayr1 ve farkli oldugundan baska bir seydir. Burada giin Bu bildiride,
psikiyatride tanimlama ve siniflama problemleri sibernetik perspektiften kritik edilmektedir. Bu bildi-
ride, diisiince ve dil uzaylarinin farklilig: giderilmedigi siirece, konusu ister fizik ister metafizik olsun,
her bilim alaninda tanimlama ve siniflama problemlerinin devam edecegi, bu sorunun bilme alaninin
konusundan bagimsiz bulundugu ve problemin semantik degil lojik oldugu dile getirilmektedir.

Psikiyatride tanim ve siniflama konusunun sibernetik perspektiften incelenmesindeki temel motivas-
yon, sibernetigin, fizik ve psisik bilimlerin konularini “tam bir biitiin” olarak incelemeye uygun bir
zemin olusturmasi dve bu zeminde her bilimsel alaninda goriilen metodolojik problemlerin, “tam bir
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biitiin” olarak incelenmesinin miimkiin olduguna olan inanctir. Sibernetik diisiinmede, tanimin kendi
nesnesi ve terimi diisiince uzayindadir. Dogal durumda ise, diisiince ve dilin uzaylar:1 birbirinden ayr1
ve farklidir; bir kavramin nesnesi diigiince diizleminde iken, ayni kavramin terimi dil diizlemindedir.
Sibernetik, sahit olunan maluma isaret etme yaklagimidir. Sibernetik, bir bakima, sahit olunan maluma
isaret eden malumatin usul bilimidir.

Psikiyatri, metodolojik problemler bakimindan, tip bilimleri arasinda istisnai bir konuma sahiptir. Diger
tip bilimlerinin konusu, insanin “fizik” varlig1 iken, psikiyatrinin konusu insanin “psisik” varligidir. Tip
bilimlerinin konusu normal degil, anormal durumlardir ve psikiyatrinin ise fizik degil psisik anormal
durumlardur. Psikiyatri, ruh ve beden tanimlamasi, tip bilimi olarak normali degil anormali kendine
konu edinmesi ve teorik sorunlara empirik delil bularak ¢6ziim getirilme egiliminden dolayi istisnaidir.
Dogal fenomenler olarak hastaliklarin, kendi dogalarinda bulunan belirlenim nedeniyle kendi goriiniim-
lerine sahip olduklar: ve hastaliklarin kendi dilinde konustuklar: konumuz agisindan 6nemlidir. Psiki-
yatride hdkim temel perspektiflerden biyolojik psikiyatri ile psikolojik psikiyatrinin ruhsal hastaliklar
(psikopatolojileri) tanimlanma ve siniflamada sergiledikleri farkliliklar ciddi ¢eligkilere yol agmaktadir.
Diger yandan, psikolojinin ruhsal bozukluklara yaklagimi, tanimlama ve siniflama ¢abalarini biisbiitiin
belirsizlestirmektedir.

Insan kendini ve kendi bilgisini kendine konu edinmesinin tarihi ¢ok eskidir. Bu konuda, bilim ve felsefe
tarihinin dile getirdikleri hatirlandiginda, bilim ve felsefenin, hatta ilahiyat ve sanatin zamanla “tekno-
lojik” hale gelmesi, ilmin kendisinden ayr1 ve farkli oldugundan bagka bir seydir. Burada giindeme geti-
rilmeye ¢aligilan konu, mantik ilmi ile mantik ilminin teknolojik kullanim arasinda bulunan fark gibi,
doga bilimleri yonteminin ile bu yontemin kullanimindaki hatalarin birbirinden ayr1 ve farkli konular
oldugudur. Modern dénemin bilim anlayisinin en belirgin 6zelligi, konularin “fizik” ve yontemin “fizik
bilimleri yontemi” ile sinirlanmasi olarak goriilmektedir. Modern dénemde yasanan olumsuzluklar i¢in
“doga bilimlerini” sorumlu tutmak, “doga bilimleri yontemlerini” her yerde ve her alanda fiitursuzca kul-
lanilmasini gérmezden gelmek insafli bir tutum degildir. Tartisilmasi gereken asil konu, doga bilimleri
yonteminin ve bu yontemle iiretilen bilgilerin “insan, toplum ve kurum” yonetimi alaninda “teknolojik”
olarak kullanilmasidir. Suurlu 6znenin etik ve estetik bir etkinligi olarak felsefe ve ilim, hakikat zeminin-
de bir hikmet tecellisidir.

Teorik olarak, ilimlerin inceleme konusu nesnelerin kendileri degil, kendi olan nesnelerin 6zdesleridir.
Ne konusu fizik olan bilimler doganin kendini inceliyor, ne konusu psisik olan bilimler ruhun kendini
incelemektedir, biitiin teorik bilme bi¢imlerinin konusunun numenal degil fenomenal nesneler oldugu
kendiliginden a¢iga ¢cikmaktadir. Hem fizik ve hem metafizik fenomenlerin analiz edilmesinin sarti,
oncelikle mantik agisindan analizin bigim sartlari kargilamasidir. Tanimlar gibi 6nermelerin de analitik
olmasidir. Sibernetik teoride, tanimli 6nermelerin kavramlari gibi nerme terimleri de analitik hale geti-
rildiginden, bilme etkinliginin tamami analitik olmaktadir. Psikiyatrik tanimlama ve siniflama problem-
lerinin, sibernetik perspektiften incelenmesi, bigim problemleri ile igerik problemlerinin nasil birbirine
karistirildigini agiga ¢ikarmaktadir.

Her sey bir iddiadir ve her iddia ispatlanmalidir. Klasik mantikta, iddialarinin ispat1 isi diigiince diizle-
minde, gosterimi dil diizleminde olmaktadir. Diisiince ve dil diizlemleri farkli diizlemler oldugundan,
tanimlarda, yargilarda, bilgilerde belirsizlikler ve tutarsizliklar ortaya ¢ikmaktadir. Sembolik mantikta
ise, iddialarinin ispat1 isi, diigiince ve dili kapsayan bir bicimde tek bir diizlemde, kavram diizleminde
gerceklesmektedir. Dil ve diisiince bir ve ayn1 diizlemde gergeklestiginde, dogal dilin belirsizliklerini ve
tutarsizliklarinin giderilmesi miimkiin olmaktadir. Béylece, saf diisiince nesnelerinin tiimiinii bir 6ner-
me bi¢iminde mantik denetimine uygun hale getirmek miimkiin olmaktadir. Gottlob Fregenin mantik
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alanina getirdigi biiytik katki, bir bakima, sibernetik sistem yaklagimin temelini olusturmaktadir.

Her bakis kendi goriisiinii belirler. Her bir sey, bir neden, bir zaman, bir uzay, bir evren ve bir nesne
belirlenimindedir. Her bir sey, bir bilgi nesnesi olarak, kendi zamanin, uzayinin, evreninin belirleni-
mindedir. Her bir sey, duyum ya da anlam kendi araciligryla kavranir, bilinir, gériiniir. Saf diisiincenin
nesnesi olarak anlam da, kendi zamanin, uzayinin, evreninin belirlenimindedir. Saf diigiincenin taniml
nesnesi, anlam nesnenin kendi degil, o anlam nesnenin 6zdesidir. Bir nesne olarak anlam kavranabilir,
ancak kavramin kendi degil 6zdesi ile diisiinme isi gergeklestirilir. Teorik olarak, saf fizik ve saf metafizik
konularda bilgi nesnesinin kendine ve 6zdesine sahit olmak, bu bilginin dogrulugunu ispat etmek ve
ozdesligine sehadet edilen bir bilgi olarak beyan edilebilir kilmak gerekir.

Psikiyatride alaninda goriilen tanimlama ve siniflama sorunlari, tahkik etmeden sadece taklit olarak
gerceklestirildiginden semeresiz kalmaktadir. Freud, biyolojik psikiyatri yaklagimin inkar ettigi psise ko-
nusuna vurgu yaparken ne kadar hakliysa, teorik sistemini dil hakikatleri tizerinden inga etmesinden
dolay1 bir o kadar hatalidir. Sorunun kaynag, lojik degil psikolojiktir.

Bu bildiride, ilimlerin yasadig1 tanim ve siniflama problemlerinin bilme konusu nesnenin fizik ve meta-
tizik olmasindan bagimsiz oldugu, tip alaninda yasanan fizik ve psisik konular tizerinden agiklanmaistir.
Tanim ve siniflama sorunlarinda ortaya ¢ikan belirsizlik ve tutarsizliklarin esasen diistince ve dil uzay-
larin farkliligindan kaynaklandigi, Frege ile bunun agildigi vurgulanmistir. Doga bilimlerinin saf bilim
degil bir doga felsefesi oldugundan hareketle, hikmet sahibi her 4limin kendine malum olan hakka sa-
hitlik ettigini ve kendine malum olanin hakikatini, Newton 6rneginde oldugu gibi, hikmeti bir aritmetik
formiil ile isaret etmenin miimkiin oldugu dile getirilmistir. Sahit olunan, varligin kendji; iletilen her bilgi
ise varligin diisiincedeki 6zdesine, 6zdes nesnenin yerine, durumuna ve siirekliligine isarettir.

Anahtar Kelimeler: Sibernetik, Terminoloji, Psikiyatri, Siniflama, Pozitivizm
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VARLIK VE GORUNTU, GERCEKLIiK VE EFEKT

Zeynep KILIC*
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OZET

Platon, varlig: ‘ide’, Aristoteles, ‘energeia’, Kant, ‘konum’, Hegel, ‘mutlak kavram’ ve Nietzsche ‘gii¢
istemi’ seklinde tanimlar. Bunlar rastgele sunulan teoriler degil daha ¢ok, kendini saklayani gonder-
meden bahseden yani ‘Varlik var olandir ve o varlig1 verenden bahseden birer ideaya verilmis cevaplar
seklinde ‘Varliga’ ait s6z ve ifadelerdir. (Heidegger, 2001:21).

Fakat varlig1 var eden ‘O’ nasil diistiniilmesi gerekir? ‘Varlik ve Zaman’in birlesimi ile dile getirilen
mevcudiyet, beli olmayan bir vaziyette, hali hazirda var olan varligin belli bir zaman kavramiyla 6zdes-
lesmis olundugudur. (Heidegger, 2001: 22). Varlik biitiin belirenleri, gériinenleri kapsar, yokluksa varlik
dahil olmak iizere belirmeyenleri, goriinmeyenleri kapsar. Biitlin olanak hem varlig1 hem yoklugu sarar.
Yani yokluk diye bilinen, belirmeyen, goriinmeyen olanaklarin tiimiidiir ama ayni zamanda goriinebilen
ama kendilerini gostermeyen olanaklardir. Gériinmeyen olanaklara 6rnek olarak bosluk ve sessizlik
verilebilir (Guenon, 2013: 24).

Fakat mevcut (hazir) olan varligi, Yunanlilarin azmi olan varliin ortaya ¢ikarmanin ilk halini animsa-
makla varlig1 anlamayiz. Biz, var olmay1 dogal olan seyler (vorhandenheit/teori) ve yapay olanlar (zu-
handenheit/pratik) kapsaminda yalin, dogal ve yadirgamayan bir tasarlamayla ile anlariz. Dogallik da
yapma, yapay seyler de birer var olma (mevcudiyet) bi¢imidir (Heidegger, 2001: 18). Heidegger’e gore,
varligin kendisiyle karsilasip, yiizlestigi yer ‘Dasein’ diye adlandirilan insan olma imkanidir. Dasein, bir
0z anlamina gelmez o bir varolustur. Geleneksel t6z ve mevcudiyet anlayis1 ‘Dasein’ kavraminin varlik
anlayis1 icin genel gecer bir durum olmadigini, ancak esya i¢in gegerli bir durum oldugunu savunur.
Esyanin 6zii; nigin ortaya ¢ikarildiklar1 onlarin var oluslarinin nedenlerini ortaya ¢ikarir. ‘Dasein’in
kavraminin dogustan kalma bir 6ziinden bahsedilemez. Onun t6zii (arkhe/kokii), var olmasidir, diye
ifade eden M. Heidegger, Dasein kavramini1 bu var olmay1 gergeklestiren kendi plan ve projelerinin,
geleceklerinin izinden giden gecici ve sonu olan bir varolusun sekli olarak tanimlamistir. (Cligen, Zafer,
Esenyel 2009: 52).

Bu baglamda M. Heidegger’in (1889/1976) goriislerinin somut bir gostergesi su sekilde olmustur.
“Biz yalnizca Dasein’n Kavraminin var olmasini bir zaman dilimi i¢inde gostermekle yiikiimlii olama-
y1z; ayni zamanda konuyu olusturan ‘varlik’in bir zaman dilimi kapsaminda hala nasil anlagildigini da
merak etmekteyiz. Varlik kendi varligi kapsaminda agiga ¢ikip belirecekse o zaman, varlik insana acil-
mis, bir halde kendini ortaya koyacaktir. Bizler, felsefi bir anlayis ¢ergcevesinde, insanin varlik hakkinda
konusabilmesini saglayacak ve bu halde varligin kendi ‘o’dur’uyla 6zgiin bir sekilde agimlamamizi
saglayacak hicbir nelik (6z) bilemeyiz. Seylerin 6zgiin bir neligi, 6zii oldugu diisiincesi, antik Yunan-
lilardan beri Bati diisiincesini sekillendirmis, metafiziklere temel olan bu diislince, Dilthey’dan sonra
artik savunulamaz. (Péggeler, Allemann, 2010: 29-30)”
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Batinin felsefe tarihi, varolusculuk ile 6zciiliigiin bazen acik bir sekilde ancak genel itibariyla iistii ka-
pali olarak uzun siireli bir miicadele halidir. Eflatun ile baglamasindan dolay1 6zciiliik Bat1 felsefesinde,
her zaman 6nde yer almistir (Barrett,2016: 107). Platon ve Aristoteles basta olmak iizere pek ¢ok filozof
0zcii yaklasimin i¢ine girer, en biiylik ismi ise Hegel dir. Francis Bacon’la baglayan, John Locke, David
Hume gibi filozoflarca devam edilen, Empirik yaklasimda modern bilimin temelini olusturan yaklagimi
buluruz. Insan merkezli yaklasimda da iki akimin izleri goriiliir, bunlar: Kierkegaard’in énciiliigiindeki
varoluscu yaklagim ve Dilthey tarafindan sistemi olusturulmus olan hermeneutik. Felsefe, boylece, 6zcii
yaklasimda Ozlere yonelirken, empirik yaklasimla nesnel diinyaya, insan1 merkeze alan yaklasimla da
varolusa ve anlamlar diinyasina yonelir (Tasdelen, 2017: 26-27).

Descartes’e gore 0z basta gelir, ondan sonra uzamsal varlig1 gelir. Temelde ‘Cogito’ (diisiinme eyelemi/
0z) yer alir ancak ‘sum’ (var olma/varlik) cogito’yu izler savina kanit olusturan ‘cogito (diistiniiyorum)
ergo (o halde) sum (varim)’ hatal bir sekilde sdylenmistir. Heidegger’e gore, bu anlayisin sebebi episte-
molojiktir. Bu durum ‘Dasein’ kavraminin kendi olmama hali olarak kendini hatali anlamlandirmasidir.
Dasein kavrami gergek anlamda kendi kendini yorumlayarak kendisi olabilir? Bu da sadece Dasein
kavraminin kendini ontolojik (varligini sorgulayarak) bir arastirma ile yorumlamasiyla miimkiindiir. Ve
ontolojiye ait bu yorumlama, 6nsel olan varolusun, yani sum’un (varlik) geldigini ve cogito’nun (6ziin/
eylemin) sum’u takip ettigini belirtir. Bu a¢idan Heidegger icin dogru olan *’varim o halde diisiiniiyo-
rum” yani ’Sum ergo Cogito”’dur. (Ciigen, Zafer, Esenyel, 2009: 380-381). Giinliimiiz insanin temel
merak ve ¢abasi kendini bulmak, 6ziinii bulmak, insani ve hakiki 6ziinli aramak ve bu sayede diinyay1
bulmak ve varolus gercegini bulmak i¢indir.

Anahtar Kelimeler: Varlik, Oz, Goriintii, Gerceklik, Efekt.
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OZET

2007 yilinda gazeteci Gabriel Campanario, Amerika Birlesik Devleri’nde, Washington DC’de Kent Es-
kizcileri Platformu’nu kurarak kiiresel bir kent hareketinin temellerini atar. Bugiin tiim diinyada Urban
Sketchers olarak anilan ve ¢ok sayida iilkede ve kentte yerel subeleri olan Kent Eskizcileri, ‘kolayci
gorsel kiiltiir’e kars1 geleneksel miirekkep ve suluboya teknikleri ile kent goriiniimlerinin estetik kay-
din1 tutmaktadir.

Kuskusuz kentlerin gorsel kaydini tutan salt kent eskizcileri degildir. Sanatin tarihinde fotografin kamu-
oyuna sunuldugu 1839 tarihi dncesinde ve sonrasinda ¢ok sayida sanatgi ve sanatg¢i sifatina sahip ola-
bilmek igin ¢cok ¢aba gdsteren fotograf¢r hem modern dncesi hem de modern kentin ¢esitli tekniklerle
kaydini tutmus ve tutmaya devam etmektedir.

Fotografin bulunusunun kentlerin goriintiilenmesinde oynadigi rol ¢ok biiyliktiir. Ancak, goriintii tekno-
lojilerinin hizla gelismesi pek ¢ok kolaylik saglarken ayni zamanda bir goriintii enflasyonu ve goriintii
kirliligine de neden olmustur. Sosyal medya araciligiyla bu goriintii enflasyonu tirmanirken teknolojiyi
yadsimayan, ancak, an’1 ve kenti, kentin mekan ve sokaklarini gelismis teknolojik aygitlar1 kullanarak
saptamak yerine el emegini, sanati, estetigi 6n plana alan kent eskizleme sadece Amerika Birlesik Dev-
letleri’nde degil, tiim diinyada ¢ok biiyiik ilgi gdrmiis, sadece profesyonel sanatgilar degil, harekete kent
bilinci tasiyan amatdrler de biiyiik gruplar halinde katilmaya baslamaistir.

Bu bildiri, on dokuzuncu yiizyilin ilk &ncii sanat hareketi olan izlenimcilik ile giiniimiiziin kent bilinci
hareketlerinin en yenisi olan ve Tiirkiye’nin de basta Istanbul, Ankara ve Eskisehir olmak iizere pek ¢ok
kentinde genis katilimc1 gruplari olan Kent Eskizcileri arasinda bir paralellik kurmay1 amaglamaktadir.

On dokuzuncu yiizyilin 6zellikle ikinci yarisinda kentsel doniisiime ugrayan ve hemen hemen tiim Orta
cag binalar1 ve cadde ve sokaklar yikilarak yerlerine yenileri insa edilen Paris’in kent belleginin silin-
mesi tiim Parislileri oldugu kadar donemin kent duyarliligina sahip sanat¢ilarini da rahatsiz ediyordu.
Yeni insa edilen Paris ¢ok cekici mekanlara sahipti ve tiim kentliler gibi Izlenimci olarak adlandirilan
oncii sanatgilar da bu ¢ekici mekanlarda vakit gegirmeyi, eglenmeyi kuskusuz seviyordu. Bu mekéanlari
resimlerinde yansitmak onlarin misyonu gibiydi: kafeler, miizikholler, gece kuliipleri, miizikli ve dansl
Pazar eglencelerinin diizenlendigi parklar bu sanat¢ilarin resminde ¢cok 6nemli yer tutar. Uyguladiklari
yepyeni teknik kadar resimlerinin kent agirlikli konular1 izleyici, galerici ve koleksiyoncular1 cezbeder.
Bazi sanat simsarlan birlikte calistiklar sanat¢ilarin tiim giderlerini karsilayarak onlari vizyonlarini
gelistirmeleri i¢in baska iilkelerin baska kentlerine gonderir ve bu sanat¢ilarin yeni resimlerini gururla
miisterileri olan koleksiyonculara sunardi.

Bu bildiri, Fransiz Izlenimci sanatcilarin, hayranlikla izledikleri ve bir pargasi olduklari Paris’in mekéan-
larin1 resmederken aslinda bir vizyonla hareket ettikleri ve kentin mekanlarini yok olmaya ve bellek-
lerden silinmeye kars1 sanat araciligiyla bir tiir korumaya aldiklar goriisii izerine bir incelemedir. Bu
bildiride 6zellikle Claude Monet, Camille Pissarro ve Maurice Utrillo’nun kent ve mekan resimleri
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bu bakis agisiyla irdelenecek ve s6z konusu sanatcilarin yapitlarinin ve kente tanik olma tavirlarinin
bugiiniin yiikselen sanat hareketi Kent Eskizciligi’ni hangi agilardan ve nasil etkilemis olabilecegi tar-
tistlacaktir. Bunun icin ncelikle bir literatiir taramas1 yapilacak, izlenimcilik ile kent bilinci arasindaki
baglar incelenecektir.

Bu bildiride su sorulara yanit aranacaktir:

1. izlenimcileri harekete gegiren sadece dénemin estetik degerlerini dikte eden resmi Akademi’ye ve
Akademi’nin resmi sergi mekani olan Salon’a duyduklari tepki miydi?

2. Sadece Paris’in modern eglence mekanlarini degil, tarihi binalari, 6zellikle katedralleri de resmeden
Izlenimciler’i bu binalar1 resmetmeye yonlendiren onlar da Napoleon’un kentlesme ve din politikalar:
sonucu yok olabilecegi endisesi olabilir mi?

3. Giiniimiiziin Kent Eskizcileri ile Izlenimciler arasinda estetik ve kent bilinci agilarindan nasil bir bag
kurulabilir?

Bu bildiride nitel aragtirma yontemi kullanilacak, hazirlanan anket sorular1 Kent Eskizcileri’ne yonlen-
dirilecek ve alinan yanitlar, bildirinin arastirma sorular1 dogrultusunda degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Izlenimcilik, Kent Eskizciligi, Urban Sketchers, Kent Bellegi, Hafiza Mekdnlart
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PSIKiYATRIK NESNELERIN VARLIK SORUNU: PSIKIiYATRIK EPISTEMOLOJI
YOL AYRIMINDA

Numan KONUK*
ORCID: 0000-0002-6815-9750

OZET

Psikiyatri ve psikopatoloji, akil hastaliklarini beyin yap1 ve islevindeki patolojik degisikliklerden kay-
naklanan hastalik benzeri doga olgular1 olarak géren indirgemeci bir yaklasimi temel aldig1 i¢in yillardir
elestirilmektedir. Noral-biinyevi temellerini ortaya ¢ikarmaya ¢alisan ¢ok sayida arastirmaya ragmen,
akil hastaliklar1 i¢in daha iyi tedaviler gelistirmesinde ilerleme eksikligi yaganmasi, bu elestirilerin kis-
men hakli oldugunun bir gostergesi sayilmistir.

Halbuki temelde psikiyatrik epistemolojide yasanan kisirlik, bu indirgemeci yaklasimin yarattigi ku-
surdan ¢ok daha derin etkilere sahiptir. Temel etiyolojik yaklasimlarin biyolojik, psikososyal ve sos-
yo-kiiltiirel alanlara ayrilmasindan dolay1 psikiyatri pratiginde objektif bir bakisin, temel bir teoride bii-
tiinlesememe, uyum veya sentez eksikligini kaginilmaz olarak davet ettigi ileri siiriilmiistiir. Psikiyatrik
prosediirlerin nasil ¢alistigini agiklamak icin bir takim operasyonel teoriler 6nerilmis olsa da, psikiyatri
bunlari kapsayacak genel bir teoriden yoksundur. Boylece psikiyatrinin, diisiince netligini, kavrayis ge-
nisligini ve sistematik muhakemeyi destekleyen felsefe disiplinine ihtiya¢ duydugu ortaya ¢ikmaktadir.

“Psikiyatrik nesne”’nin yani belirtiler ve bulgularin hem ontolojisi hem de epistemolojisi ile ilgili soru-
lar, bir klinik nérobilim olarak psikiyatrinin giincel problemlerinin en 6n saflarinda yer almalidir. Bu ko-
nularin ihmal edilmesi, klinik psikiyatrik uygulamada dolayli, psikiyatrik arastirmalarin durgunlugunda
ise dogrudan sebep olarak onemli bir kaynaktir. Karl Japers’in isledigi gibi, semptomlar ve belirtiler,
bilincin veya 6znelligin dogasinin degerlendirilmesinden ayr1 olarak dogru bir sekilde anlagilamaz veya
tanimlanamaz. Bu nedenle, fenomenal veya tecriibi ortamda yeterli ve ger¢ege sadik ayrimlagtirma; si-
niflandirma, tedavi ve arastirma i¢in temel bir 6n kosuldur. Bu, psikoloji, fenomenolojik felsefe ve zihin
felsefesi tarafindan saglanan katkilari igeren ¢ok disiplinli bir yaklagimi gerektirir.

Tibbin bir dali olarak psikiyatri hekimin ve hekimligin sosyokiiltiirel boyutlarindan ayr diisiiniilemez.
Bu baglamda sosyokiiltiirel olaylarin psikiyatri disiplininin ne kadarina tedahiil etmesi gerektigi biyop-
sikososyal biitiinliigii ileri siiren Engels’den beri giindemdedir. ** insani durumlar, krizler ne kadar tibbin
bir konusu olmalidir?” kadim sorusu sadece eklektik psikiyatri i¢in degil tibbin tiim brangar igin gegerli
bir soru haline gelmistir. Somatik parametrelerle tanimlanan hastalik kavrami hekimin sorumluluk ve
otorite alan1 diginda birakan hekimin ilgilenmesini gerektirmeyen konular olarak algilanmasina temel
olmaktadir.

Son olarak teshis isleminin sadece giivenilirligi degil gecerligi de giindeme geldiginde psikiyatrik aras-
tirmanin bilgi kaynagi sorunu daha da belirginlesmektedir. Bir takim operasyonel teshis kriterleri ile
“valid” bir tan1 koyma pesindeki ¢agdas psikiyatr, validite sorunu ve ardindaki epistemoloji konusunda
derinlikli bilgi liretmezse yapay zekalarin yerini alacagindan bos yere endise etmemelidir.

* Prof. Dr. , Diizce Universitesi, Ti tirkiye, numankonuk@duzce.edu.tr
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Psikiyatride ampirik aragtirmalara yapilan giincel vurgu kavramsal ve felsefi problemlerin ihmal edil-
mesine yol agmistir. Halbuki felsefe basta epistemoloji olmak {izere bu disiplinin ve konusunun ayril-
maz bir pargasidir. Psikiyatri, hem doga bilimlerinde hem de insan/toplum bilimlerinde koklii bir ya-
piya sahip melez bir disiplindir. Psikiyatrinin aragtirma nesneleri, yani zihinsel semptomlar ve zihinsel
bozukluklar, ayn1 sekilde, bilesenleri her iki bilgi kaynagindan kaynaklanan melez nesnelerdir. Bu tiir
yapilar1 netlestirmeye c¢aligmak igin iligkisel epistemolojik bir durus sergilemek esastir. Yani biyolo-
jik-biinyesel-somatik olan / ve semantik-sosyal, kiiltiirel, psikolojik olan bilesenler yeni epistemolojik
cikislaratemel olacak midir?

Bu panel sunumunda gerek psikiyatri klinik pratigi ve gerek psikiyatrik aragtirmanin epistemolojik
kaynaklarina vurgu yapilacak ve sorunsal i¢in bir kisim ¢6ziim 6nerileri konusunda goriisler serdedile-
cektir.

Psikiyatristler, profesyonel filozoflarla 6zellikle epistemologlar ile igbirligi yaparak ve felsefeden be-
lirli ders igerigine sahip lisansiistii psikiyatri egitim programlarina girerek bu felsefi uzmanligin daha
fazlasini elde edebilirler. Daha da 6nemlisi kendi ontolojisi ve epistemolojisi ile hekimlik asirlara varan
tecriibe ve bilgi birikiminden mahrum edilmesinin 6niine gegmelidir.

Anahtar Kelimeler: Psikiyatri, Psikoloji, Epistemoloji
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OZET

Teknoloji, tekil bir kelime olarak yalnizca “bir seye” isaret eder gibi goriinse de aslinda semantik agidan
biitiinciil ve cogul bir kiimeye isaret eder. En genis anlamiyla teknoloji, insanoglunun tiim yapip etme-
lerinin dnciilii konumundaki bilgi ve becerinin, bu bilgi ve becerilerin bir sonucu olarak da ortaya ¢ikan
aletlerin tiimiinii kapsayan bir kavramsal ¢erceveye tekabiil etmektedir. Teknoloji ve teknolojik aygitlar,
olusturdugu kiime itibariyle insansi becerilerin genel bir ¢iktis1 gibi goriiniir. Bu goriiniis, gliniimiiziin
diinyasinda kendi kendini var eden, kendi kendine -kendinde sey olarak- ve kendisi i¢in ilerleyen bir
yap1 bigiminde algilaniyor olsa da teknoloji, aslinda insan eliyle evrimlesen teknik ilerlemenin bir te-
zahiiriidiir. Insan, kendi eliyle yarattig1 ve gelistirdigi teknoloji araciligryla toplumsal bir varlik olarak
kendisini ve kendisine dair seyleri de doniistiiriir.

Siiphesiz bu doniisiim siirecinden ahlak da kendi payma diiseni almaktadir. insanin ahlaka iliskin dii-
stiniisii ve ahlakin ne olduguna dair sorgulamasi kendi tarihine paralel olmakla birlikte teknik ilerleme
ve teknoloji de zorunlu olarak bu sorgulamanin bir bileseni olmaktadir. Karacaoglan’a atfedilen “Tiifek
icat oldu mertlik bozuldu” ifadesi belki de teknoloji-ahlak iliskisine dair farkindaligin olusmasina yo-
nelik ilk 6nemli uyar1 girisimidir. Denilebilir ki insan diisiince ve davranisinin iyiye, dogruya, giizele
incelikle ulasmasinin 6zii ve araci olarak ahlak, insan toplulugunun gelisim siireci i¢erisinde zamanla da
baglantil1 bir bicimde degisip doniismekte, ahlakin nitelikleri zamanin ruhuyla da ilintili olarak esneyip
genisleyebilmektedir. Insanligin gelisim siirecinin temel itici giiclerinden biri olarak teknik birikim;
insanin kendisiyle, insanin insanla ve insanin dogayla olan iliskisinde olumlu ve ilerlemeci bir rol {ist-
lenmisse de bir beceriler biitiinii olarak teknolojinin ayn1 amaca hizmet edip etmedigi iizerine dikkatlice
diisiiniilmesi gereken bir konudur.

Sanayi devrimi, yalnizca bir olay olarak degil on sekizinci yiizyildan bugiine uzanan bir uzun siireg
olarak ele alinacak olursa, teknolojinin insanla, insan topluluguyla ve dogayla ne tiir bir iligkisinin oldu-
gunu sorgulamak daha da biiyiik bir 6nem kazanmaktadir, zira zihnin aldatici ve yaniltic bir fonksiyonu
olarak bugiinden ge¢mise baktiginda insan, olumlu olana odaklanmakta ve olumsuz olani diglamakta,
dahasi olumsuz olani unutmaya ve gérmezden gelmeye meyilli bir bigcimde ¢aligmaktadir.

Bu durumla baglantili olarak akillara su soru gelmektedir: Teknoloji bireyin ve toplumlarin belleklerin-
de, fikir diinyalari lizerinde ve diinyay1 algilama-yorumlama diizeylerinde ne tiir bir donistiiriicli etkiye
neden olmaktadir? Bu etkinin niteligi, iyi ve kotii terazisinde tam olarak nereye denk diismektedir? Ca-
lismada, bu noktadan hareketle Nazi Almanyas1 doneminde ¢ogunlugu Yahudi vatandaglar olmak iizere
bir milyondan fazla insanin esir alindig1, zorla ¢aligtirildigi ve katledildigi yer olan Auschwitz-Birkenau
toplama kampinda yasananlar insan, teknoloji ve ahlak iligkisi acisindan bir ¢ikis noktas: kabul edile-
rek, kampin devlet miizesi haline getirilmesiyle birlikte yagananlarin unutulmamasi amacindan saparak
“Auschwitz-Birkenau turizm destinasyonuna” doniistiigii ve bu duruma paralel olarak sosyal medyanin
yiikselisi ve yayginlagmasiyla birlikte kampta yasananlara iliskin anlamin zedelenerek ikinci plana itil-
digi ¢cikarimindan hareketle teknoloji ve ahlak arasindaki iliskinin niteligi sorunsallagtirilmistir.

* Doktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi, Tiirkiye, ozgur_kutukcu@hotmail.com
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Bu sorunsalin somutlastigi en 6nemli gosterge ise “kampa giden raylar iizerinde saglarini savurarak
estetik bir poz vermeye ¢alisan kadin ile o an1 ve kadini olabildigince iyi fotograflamaya ¢alisan erkek”
goriintiisiidiir. Auschwitz-Birkenau, Georges Didi-Huberman’in ifadeleriyle “insanin insana yaptigi
kotiiliiglin baskentidir (Didi-Huberman, 2018) ve bu goriintii ile buna benzer davranislarin toplamu,
kampin bu anlamuiyla ¢elisik bir tabloyu goézler 6niine sermektedir. Bu ayn1 zamanda insana dair ahla-
kin, zamanin ruhuyla da uyumlu olarak esneyebilecegi en olumsuz ucun neresi olabilecegine dair bir
isaret fisegidir. Theodor Adorno da Auschwitz’den sonra siir yazmanin barbarca oldugunu ifade etmis,
ardindan 1962 yilinda yazdigi bir makalede bu sozlerine agilim getirerek o insanlarin hissettigi katiksiz
bedensel acinin sanatsal temsilinin, uzaktan uzaga da olsa o acidan haz devsirme giiclinii i¢erdigini s0y-
lemis, ayrica bdylesi girisimlerin o kurbanlari, “onlar1 yok etmis bir diinyanin 6niine yeniden tiiketilmek
lizere atilan bir iirliine” doniistiirdiigiini dile getirmistir (Adorno, 1962). Gelinen noktada teknoloji araci-
ligryla bu yer ile ilgili hassas yaklasimin giinden giine azaldig1 goriilmektedir. S6z konusu goriintii, onu
gorenlere yalmzca ahlaki degerlerin asindigimi degil, ayn1 zamanda ge¢mise ve simdiye dair bellegin
yara aldigini, Auschwitz-Birkenau toplama kampinda yasananlarin anlamsizlagarak yalnizca sembolik
degere sahip bir turizm noktasina doniistligiiniin, bu yer ve zamanin yalnizca sosyal medya i¢in uygun
bir arka plana doniistiigiinti ya da dontismekte oldugunu diistindiirmektedir.

Goriinme, begenilme ve gosterinin her tiirlii insani degerin Oniine gegtigi bu kaygan zeminde insan
tiiriiniin bir arada ve uyum iginde yasayabilmesi, ge¢mis acilarin tekrarlanmamasi yahut benzerlerinin
yaganmamasl, her seyden dnemlisi tamamlanmamuisg bir varlik olarak insan tiiriiniin teknoloji araciligiyla
tamamlanmak yerine biitiinliikten giderek uzaklasmamasi adina bu sorgulamanin yapilmasi elzemdir.
Iste bu diisiince noktasindan hareketle calismada, fenomenolojik bir yaklasimla teknoloji ve ahlak kav-
ramlar1 ele alinmig, bu kavramlarin kesisim noktasina Auschwitz-Birkenau toplama kampi yerlestirile-
rek kampin o giin ve simdi nasil algilandigi, siire¢ igerisinde alginin nasil degistigi, teknolojinin ahlak
tizerindeki etkileri baglaminda sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Teknoloji, Ahlak, Kétiiliik, Toplama Kampi, Auschwitz-Birkenau
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